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مقدمه 
اگر به علوم ادبی و ارتباط آن ها با دستور زبان توجه کنیم، 
ردپای مباحث صرفی و نحوی را همراه با بعضی اصطلاحات 
)فعل، اس��م، صفت، حرف، پس��وند و...( در آن ها می توانیم 
ببینیم. علم قافیه نیز با مباحث صرفی دستور زبان ارتباط 
تنگاتن��گ دارد. صاح��ب »المعجم« پ��س از تعریف قافیه، 
نقدی بر زبان فارس��ی دارد که مربوط ب��ه نبودن قواعدی 
مدون در زبان فارس��ی اس��ت که امروزه ای��ن قواعد را به 
نام »دستور« می شناسیم، وی می نویسد: »و به حکم آنکه 
قوانین لغت دری را مقیاس��ی درس��ت نیس��ت که معرفت 
صحیح از فاس��د آن از او طلبند و در ش��رح خطا و صواب 
کلام پارسی اصلی معتمدُ علیه نه که به وقت حاجت بدان 
مراجعت کنند و کم سرمایگان این روزگار در باب نقد شعر 
و یجوز ولایج��وز قوافی خبط کرده ان��د و خلط فراوان روا 
داشته و یکبارگی علم شعر پس پشت انداخته اند« )شمس 
قیس، بی ت��ا: 206- 205(. ب��ر این اس��اس، وی در ادامه 
هنگام بررس��ی ساختار قافیه به بیان بعضی مباحث صرفی 

نیز پرداخته اس��ت. 
در دورة معاص��ر »علی محم��د حق ش��ناس« در تعری��ف و 
توصیف��ی که از قافیه به دس��ت می دهد، ظاه��راً از اولین 
صاحب نظرانی اس��ت که در مقدمة بح��ث خود از مباحث 
دس��توری اس��تفاده می کند.1 در این جس��تار با رویکردی 
توصیف��ی به بررس��ی قافیة مطلق و مقی��د و ارتباط آن با 

نقش نماه��ا می پردازی��م. 

1. قافيۀ مطلق و مقيد 
ش��مس قی��س در »المعج��م ف��ی معاییر اش��عار العجم« 
می گوید: »بدان که حرف روی دو نوع است: مقید و مطلق. 
مقید آن اس��ت که ساکن باشد و به حرف وصل نپیوندد و 

مطلق آن اس��ت که به حرف وصل پیوندد.« )همان: 276(
خواجه نصیرالدین طوسی در »معیارالاشعار« گوید: »روی 
اگ��ر متحرک بود، قافیه را مطلق خوانند و اگر س��اکن بود، 
مقید خوانند« )طوس��ی، 1370: 267(. همچنین ذیل عنوان 
»انواع قوافی به نزدیک پارسی گویان« به نوعی قافیه اشاره 
می کن��د که حرف روی آن ب��دون حروف الحاقی، متحرک 
اس��ت و آن، قافی��ة مطل��ق غیرموصول اس��ت و مثال نیز 
م��ی آورد: »درد من، مرد من«. وی ش��رط این نوع قافیه را 
هم��راه بودن با ردیف ذکر می کند )همان: 283(. در این باره 
از معاصران »ناصرالدین ش��اه حس��ینی« این نوع را »روی 
مطلق به اضافه و وصف« می نامد. )شاه حسینی، 1368: 168(
بنابر آنچه گفته شد، نظر شمس قیس با خواجه نصیر اندکی 
تف��اوت دارد. با این حال از تعری��ف هر دو چنین برمی آید 

که حرف روی باید متحرک باش��د ت��ا قافیه مطلق نامیده 
شود. البته هر حرف وصلی، روی را متحرک نمی کند؛ مثل 
علامت ه��ای جمع )ان، ها(؛ در مقاب��ل، نقش نمای اضافه 
)کسره( مؤثر بر حرف روی است و آن را متحرک می سازد. 
اما عنصر دس��توری اخیر جزء واژة ردیف اس��ت یا قافیه، و 
آیا عناصر دیگری هم وجود دارند که چنین حالتی داش��ته 

باش��ند؟ 
اگر ب��ه عناصری که پس از قافیه - ی��ا بهتر بگوییم حرف 
روی - قرار می گیرند نگاهی بیندازیم، درمی یابیم که آن ها 
یا واژه های مستقلی هس��تند و اصولاً ردیف اند یا عناصری 
هس��تند که معنی مس��تقل ندارند و از الحاقات محس��وب 
می شوند. آنچه به الحاقات مربوط می شود، از نظر دستوری 

دو بخش اس��ت: 
الـف: عناصر اشـتقاقی؛ مثل ان��واع پس��وندها )فاعلی، 
مفعولی،...(، ب: عناصر صرفی: مثل شناسه ها، پسوندهای 
ت��ر، ترین، یای نکره و وحدت و علائ��م جمع. به این گروه 
باید ضمایر متصل را نیز افزود که هرچند هویتی مس��تقل 
نسبت به واژة قافیه دارند اما چون دائم الاضافه اند و پیوسته 
باید با فعل، اس��م، صفت یا حت��ی حرف بیایند، از الحاقات 
هس��تند. البته بعضی آن ها را ردیف به حس��اب آورده اند؛ 
مثل صاحب کتاب کنزالفوائد )حس��ین انصاری، 1956: 21( 
ک��ه ردیف را به مظه��ر و مضمر تقس��یم می کند و چنین 
مثال م��ی آورد: ردیف مظهر چون: س��رمن و ردیف مضمر 
چون: س��رم2. از میان معاصران محمدرضا شفیعی کدکنی 
در نگاه بس��امد گون��ه ای که به ردی��ف در بعضی دیوان ها 
داش��ته، ضمی��ر متصل را جزء ردیف ها برش��مرده اس��ت. 

)ش��فیعی کدکنی، 1381: 149- 151(
در مورد ردیف و حد و اندازة آن، خواجه نصیرالدین طوسی 
می گوی��د: »و در ردی��ف مقدار را اعتباری نیس��ت چه اگر 
تمامی مصراع مش��تمل ب��ر قافیه و ردیف باش��د، روا بود. 
چنان ک��ه در کثرت اعتباری نیس��ت، در قلت هم اعتباری 
نیست« )طوسی، 1370: 280(. از این سخن چنین برمی آید 
ک��ه حروف )نقش نماها( نیز به تنهایی می توانند ردیف قرار 
گیرن��د. این ح��روف عبارت اند از: نقش نم��ای مفعول = را، 
نقش نم��ای اضاف��ه و صفت = -ِ، نقش نم��ای متمم= حرف 
اضافه، نقش نمای ندا = نشانه ندا، نقش نمای پیوند = حرف 

وابس��تگی و همپایگی )وحیدیان، 1382، 108(

2. نگاهـی به دو نقش نما: )نقش نمای اضافـه و حـرف واو(
ال��ف. نقش نم��ای اضاف��ه )-ِ(: 

عبدالرس��ول خیامپور ذیل ح��روف )ادات( آن را »علامت 
مضاف الیه« نامیده اس��ت )خیامپور، 1375: 103( و خس��رو 
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فرش��یدورد نیز برای آن اقس��امی قائل است و هر کدام از 
این اقس��ام را نامی فراخور معنا نهاده اس��ت. )فرش��یدورد، 
1384: 49(؛ هرچند وظیفة همة آن ها یکس��ان اس��ت و آن 
اضاف��ه کردن واژه ای به واژه دیگر با مصوت کوتاه کس��ره 
اس��ت.3 این علامت علاوه بر اعتلای موسیقی کناری شعر، 
ترکیب هایی با معنی های گوناگون در حوزة تخیل )تشبیه 
و اس��تعاره( می س��ازد؛ اما در بحث قافی��ه، حرف پایانی را 
متح��رک می کند و به قول قدما ب��ه اصطلاح قافیة مطلق 
س��اخته می شود. چنان که قبلًا اشاره شد، خواجه نصیر در 
ساخت قافیة مطلق تأثیر این علامت را از نظر دور نداشته 

اس��ت. 
البت��ه این علامت با آنکه بر حرف »روی« تأثیر می گذارد، 
در رف��ع عیب اختلاف مصوت کوتاه ک��ه با حروف الحاقی 

برطرف می گردد، به کار نرفته اس��ت. 
ناصرالدین شاه حس��ینی دربارة رابطة متحرک بودن پایان 
قافیه و حرف وصل می نویس��د: »ما بی��ن موصول بودن و 
متحرک بودن ح��رف روی به قول علمای منطق نس��بت 

عموم و خصوص من وجه اس��ت؛ یعنی: 
1. ممک��ن اس��ت موصول باش��د، ب��دون حرک��ت؛ مانند: 

مش��کل ها، منزل ها، محمل ها 
2. ممکن اس��ت متحرک باشد و بدون حرف وصل؛ مانند: 

»س��ربنده، اختر بنده، گوهر بنده. 
3. ممک��ن اس��ت حرف وصل و حرک��ت روی هر دو با هم 
باش��د، و در این صورت اس��ت که اختلاف حذو و توجیه4 

جایز باش��د.« )شاه حس��ینی، 1368: 170(
گفتنی است استاد شفیعی کدکنی نیز در کتاب »موسیقی 
شعر« در بررس��ی ردیف از نظر موسیقیایی این علامت را 
جزء ردیف به ش��مار آورده اس��ت )ش��فیعی کدکنی، 1381: 

)137
نکت��ة دیگر در مورد ای��ن علامت اینکه وقت��ی واژة قافیه 
مختوم به مصوت بلند باش��د، پی��ش از آن، حرف »یای« 
میانج��ی ق��رار می گیرد ک��ه از حروف الحاقی محس��وب 

می ش��ود؛ مثل: 
»گفت: گفتم آن ش��کایت های تو 

با گروهی طوطیان همتای تو« )ادبیات علوم انسانی 3، 129( 
از مجموع آنچه گفته ش��د، ای��ن نتیجه حاصل می آید که 
نقش نمای اضافه مانند دیگر حروف متعلق به ردیف اس��ت 

ولی ح��رف پایان��ی قافی��ه را نی��ز متح��رک می کن��د. 

ب. واو عط��ف: 
ای��ن حرف نی��ز با معنی ه��ای مختلف5، در می��ان قافیه و 
ردیف از اهمیت خاص برخوردار اس��ت، اما همیش��ه تلفظ 
یکس��انی ندارد. اس��تاد ذبیح ال صفا در ب��اب »واو«  عطف 
در ش��اهنامه به نکات مهمی اشاره می کند که شامل دیگر 
اشعار نیز می ش��ود: »باید به یاد داشت که در زبان پهلوی 
واو عطف عبارت بود از »اُ = O« که معمولاً با حرفی خاص 
و جداگانه میان کلمات نوش��ته می ش��د. عی��ن این تلفظ 
هنوز در بس��یاری از نواحی ایران معمول و متداول اس��ت 
و در ش��عر تا آنجا که مسلم است، »واو« مفتوح )واو عطف 
عربی( کمتر و تنها در بعضی موارد به کار رفته است و عادتاً 
خوش آیند و مطبوع نیست. »روککرت« خاورشناس آلمانی 
قاعده ای برای این مورد اندیش��یده و گفته است که آوردن 
واو عطف مفتوح هنگامی مجاز اس��ت که بعد از آن مفتوح 
باش��د. این قاعده تا حدی قابل قبول اس��ت و اگر در اشعار 
فارس��ی تفحص کنیم، بدین اصل بسیار برمی خوریم؛ مثلًا 
در ترکیبات��ی مانند: و ی��ا- و آن کجا- و از - و هم« )صفا، 

)282 :1374
واو عطف وقتی پس از قافیه و به صورت مصوت کوتاه ضمه 
تلفظ ش��ود، حرف پایانی قافیه را متحرک می کند و نقشی 

مش��ابه نقش نمای اضافه دارد. مثال: 
»دو کار اس��ت هر دو به نفرین و بد 

گزاینده رس��می نو آیین و بد« 
)ادبیات علوم انس��انی 3، 10(

3. ديگـر حـروف 
در می��ان حروف، حرف ش��رطِ »اگر«، ح��روف اضافة »از، 
ان��در«، حروف ندا »ای، ایا، ایها« نیز در بعضی موارد وقتی 
در شعر پس از واژة قافیه قرار می گیرند، همزة آغازین خود 
را از دس��ت می دهند و حرکتشان را به حرف پایانی قافیه 

)معم��ولاً روی ی��ا ح��روف الحاق��ی( می دهن��د. مث��ال: 
»ن��ه همی��ن م��ی رم��د آن ن��وگل خن��دان از م��ن 

می کش��د خار در این بادیه دامان از من« )همان، 71(

»بهر این فرمود رحمان ای پس��ر 
»کل یوم هو فی ش��أن«  ای پس��ر« )همان، 130( 

به ای��ن نکته در کتاب ه��ای مربوط به قافی��ه به صراحت 
اشاره ای نشده است6 و حذف همزه نیز مربوط به وزن شعر 
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و بحث عروض اس��ت اما باید در نظر داش��ت که دو عنصر 
قافی��ه و ردیف در پایان مصراع ها از نظ��ر تلفظ یکدیگر را 
پوش��ش می دهن��د و از هم جدا نیس��تند. به طوری که در 
بعض��ی موارد در س��اخت نوعی قافیه - که ب��ه آن »قافیة 
معموله« گفته می ش��ود - با یکدیگر نیز ترکیب می شوند. 
نکت��ة دیگ��ر اینکه تأثیر ردی��ف بر قافیه ب��ه حروف ختم 
نمی ش��ود و واژه های دیگر مثل فعل ربطیِ »اس��ت«- که 
با همزه آغاز می ش��وند - نیز چنین تأثی��ر در قافیه دارند. 
این تأثیر تا آنجاس��ت که واژة »اس��ت«7 علاوه بر متحرک 
نم��ودن پایان قافیه، گاهی عیب اخت��لاف مصوت کوتاه را 
نیز پوش��انده است، سیروس شمیسا در این باره می نویسد: 
»وقتی قافیه به ردیفِ »اس��ت« وصل می شود، حکم قافیة 
موصول��ه را می یاب��د و لذا مش��مول این اختی��ارات )عدم 

همس��انی مصوت کوتاه در هجای قافیه( اس��ت: 
مرا چون خلیل آت ش��ی در دِل اس��ت 

که پنداری این ش��عله بر من گُل اس��ت )بوس��تان(

گویند س��عدیا به چه بطال مانده ای 
س��ختی مبر که وجه کفافت معین اس��ت 

یک چند اگر مدیح کنی کامران ش��وی 
صاحب نظر که مال ندارد تغابنُ اس��ت )س��عدی(« 

)شمیس��ا، 1386: 119(

نتيجـه 
در س��اختار قافیه و ردیف، ح��روف )نقش نماها( از اهمیت 
خاصی برخوردارند؛ آن گونه که بعضی به تنهایی در جایگاه 
قافیه یا ردی��ف ایفای نقش می کنن��د. همچنین بعضی از 
آن ه��ا به خاطر س��اختار ویژه ای که دارند، ب��ر قافیه تأثیر 
می گذارن��د و آخرین حرف آن را متحرک می کنند. نیز در 
صورت��ی که حرف پایانی، حرف روی )حرف اصلی( باش��د، 
قافیة مطلق س��اخته می ش��ود و اگر قافیه با حرف الحاقی 
همراه باش��د، فقط آن را متحرک می کن��د و به دیگر واژة 
ردی��ف در بیت پیون��د می زند. ناگفته نمان��د که هر حرف 
الحاق��ی نیز واژة قافی��ه را متحرک نمی کن��د و در مقابل، 
ردیف با اینکه عنصری جدا از قافیه اس��ت، گاهی این نقش 

را بر عهده می گیرد. 
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س با خواجه نصير اندكی 
س قي

نظر شم

تفاوت دارد. با اين حال از تعريف هر دو 

چنين برمی آيد كه حرف روی بايد متحرک 

باشند تا قافيه مطلق ناميده شود


